Estratti dalla Rassegna Stampa

[ ... ] Da vaghi accenni 'aspirante-Edipo intuistedoversi aspettare un'avventura complicata, ma u
conto e immaginare, un conto e finirci davvero golti. Gia all'entrata, quando avvertono di laseiar
l'orologio, le chiavi ed eventuali altri oggettigombranti, si resta vagamente impressionati. Poi
chiedono cortesemente di togliersi anche le scapmp)i siamo in pieno allarme rosso, perché se gia
avviarsi a uno strano percorso teatrale senzagmfo risultare sottiimente inquietante, affrotata
piedi scalzi toglie anche al critico piu incallibgni residua dignita del ruolo, lo fa sentire intsohente
disarmato.

viaggio interiore.

Senza vedere con chi ha a che fare, senza ali ska il tatto e l'udito, questo Edipo sempre piu
sconcertato vien costretto a infilzare un coltétlauna massa molle, a girare su se stesso, a seders
inginocchiarsi, sdraiarsi su un materasso. Gli wuaso parole all'orecchio, gli rovesciano addosso
ignote sostanze, e soprattutto lo toccano, lo ak@ao, lo carezzano, guidano le sue mani a séorar
sconosciute epidermidi in un imbarazzante "pettitegtrale che vuole evocare le tentazioni di un
incesto sommamente metaforico, quello tra le remt@olabili dell'attore e dello spettatore. Poi,
lasciato solo in una stanza, si trova - con undogbo di scena - davanti a uno specchio, preludio
all'ultima faticosa salita verso un'immagine mossamente grottesca del rapporto madre-figlio.

[ ... ] E' superfluo aggiungere che si tratta desperienza tra le piu curiose e spiazzanti daigiane.
Renato Palazzi

(IL SOLE 24 ORE, domenica 15 giugno 1997)

[ ... ] Non e il caso di addentrarsi nel tema, behgrecisare che lo spettatore bendato e invidato
ascendere sugli scalini di legno della vecchiaetonedioevale, viene indotto a passare dai ruolo di
spettatore a quello di attore, mentre all'orecgfiizengono sussurrati passi inquietanti del teggsexo,
talora attenuati da lunga citazione proustianes aadlire il bacio serale alla madre nella vecch&adli
campagna poco lontana da Parigi. Il risultato a@difazione alquanto originale e di una qualitaliteso
per cui all'uscita dalla torre viene naturale #iti® che ritorna spettatore di continuare la sdele
riflessioni mentre torna verso casa. In particolgwella che insegna come chi nella vita abbia taafo

di riconoscersi cieco, sia molto piu vicino al wagdo di chi si ritenga vedente.

Gian Antonio Cibotto

(IL GAZZETTINO, domenica 15 giugno 1997)

[ ... ] Ma le emozioni piu intense, i lampi sublimali piu rivelatori sono venuti da quédipo che era
I'evento-cardine della rassegna, e che i padromiada del Teatro del Lemming (diretti da Munaro,
autentica anima del Festival) offrivano all'intetedla torre Pighin a uno spettatore per volta. ¥ea

di vertigine dentro il buio barbaro della narraaqorimigenia, mentre bendati e scalzi si sale suepe
scale della torre circondati da presenze frusgiarci nell'orecchio, mani che ti accarezzano. La
metafora dell'ascesa e del conoscere ci spacc&da umepo’ abbandonati al respiro del mito, nelbig
onirica della visione (e del contatto: persino oltello di Laio e i capelli della Sfinge, o i sedi



Giocasta). Un po’ vigili e allarmati, nel pericofisico del trasporto oscuro, tra culla e trono; anet
Edipo barcollante e meta spettatore senza piutédrpalello sguardo. Finché la benda cade, ci gatro
davanti ad uno specchio e non ci si riconosce.ziate potente ed esatta dello spiazzamento in¢erio
di fronte ai fantasmi dell'inconscio (e al pattdlalé¢ragedia) quest'Edipo muove leve segrete, fa si
ricordare a lungo.

Sergio Colomba

(IL RESTO DEL CARLI NO, mercoledi 18 giugno 1997)

«Conta fino a 17 e togli la benda dagli occhi, BéipvVedo il mio corpo in uno specchio, alla luce di
una candela. Lo vedo storto e tremante, le spsiferaetriche, le braccia goffamente conserte, ildape
sudati e le gambe protese in avanti in cerca diibga. Sul letto con mia madre, padre e figliorde
stesso e gli occhi che mi sono accecato, accealdi lienda nera, che mi stanno accecando. Quando la
guida bussa un colpo alla porta, una fornace i per il mio respiro affannato.| ... ]

| piedi nudi sonancerti sulla terra, sulla pietra, sul legno, aesape ostacoli. «La tua fortuna e svanita.
Guarda la tua miseria». Trattenuto, sospinto, sut&l percorso, non vedo, non ho visto fino a qui.
«Chi vede con i tuoi occhi, chi continua a guardaiei dalla tua testa, dai fori delle orbite eha
negato la visione delle colpe? » Quelle ereditattadatura mortale, quelle di me stesso Edipo.n«No
pensare, dormi, libera la mente. E un sogno». Menfqugia e stato pensato, merita gia una condanna.
Nel letto con mia madre, padre e figlio di me stessuccisore del padre. La sera aspettavo il saluto
della buona notte da mia madre. Era breve, eraimigianto. Bisogna diluire la felicita allungando
I'attesa, posticipando l'incontro, contro la rabde#'uomo di casa che, sotto, reclama la sposal Ma
Edipo si aggrappa al suo destino. La colpa rimbsil#ka serie degli eventi scritti, pre-scritti: ne@no

Dio li puo invertire, cambiare e chi vi si oppofii@jsce per assecondarli. Non ho fatto nulla. Atpar
non sopportare lo sguardo fisso sulla figura on@egg nell'affanno, ricurva nella tensione di gatire

il movimento incontrollabile, di armonizzare ledim dissestate.

Mi hanno tolto la benda dagli occhi, ho contat@fan17. Lentamente, per dar modo alle mie comparse
di accettare il mio monologo. Ho dato molto: ungdda legare e da slegare. Cosa non ho fatto. Senza
occhi non ho visto; senza natura, ho percorso nacsanico di colpa; senza scelte, ho chiuso la luce
sulle strade prive di uscita. Voi avete da sempmit® cosa ho fatto? Cosa da sempre vi ho dato per
occhi che vedono?

Al 17, ho spalancato le palpebre nello specchio.

Fausto Da Deppo

(CORRIERE DELLE ALPI, 7 luglio 1997)

Di Edipo si sa tutto, e la tragedia per eccelledzache se non la si € mai letta, anche se nondarsai
vista, quella storia la si sa, ce la portiamo den&imeno nelle sue linee essenziali di tormento:
l'oracolo, il parricidio, l'incesto, il passaggialid felicita all'infelicita. Ma un conto e sapeteEdipo,
altro conto e diventare Edipo, prendere su di s®tporeita della tragedia con tutto cio che domso

e di dolcissimo puo riservare.

Ma come accade questa immersione totale, che lEmeimoria del mito materia carnale e pulsante?

Il segreto alchemico della trasformazione I'haitotd Teatro del Lemming di Rovigo, che invita uno
spettatore alla volta, uno soltanto, a partecipdfeipo. Unatragedia dei sensiL'avventura e appena
si varca la soglia. Scalzi, accompagnati da unarmprgsenza femminile, ci si ferma davanti a un &dip



bendato, alito nell'alito. E un attimo di memonii quella benda si scioglie e ci copre, ed inizia
viaggio nella tenebra, e noi, ciechi, non piu sgett, diventiamo il perno di cio che si sa, di clie si
vive e che ancora non si conosce. Via la vistaamienl'udito, i profumi e cio che le mani toccancice
che il corpo presagisce. Ci si fida di altre mamé @accompagnano, di voci che si sovrappongono e
fagocitano in un vortice di suoni e di richiami.iNBdipo, smarriamo noi stessi.

In quale carne affonda il coltello che impugnian®Re cosa calpestiamo? Su quale giaciglio ci
coricano? Chi ha morsicato quel torso di mela patggsulle labbra? Quante e quali mani ci sfiorano
mentre l'incesto si rinnova: orrido nella coscienmatenuissimo nella carezza di quei corpi scondisci
che tali resteranno.

La benda Viene sciolta, gli occhi si aprono: dinte a noi la nostra immagine. Chi sei? All'uscita
ritrovi le scarpe e la luce del sole. Vorresti ramjare, ma sei gia per strada.

Alfonso Cipolla

(LA REPUBBLICA, lunedi 14 luglio 1997)

Sono stato Edipo su appuntamento. Per una ventimairditi mi sono accecato, ho conficcato il
coltello dentro un corpo molle, ho giaciuto con mmaglie-madre. E accaduto durantekuotipo della
compagnia Teatro del Lemming di Rovigo, il cui etitblo era Unatragedia dei sensiAltro che
coinvolgimento. In questa creazione di Massimo Man& spettatore € l'attore: lui e soltanto lui,
accettato su appuntamento e immesso in una salea gestimoni, senza pubblico, nel grembo
dell'invisibile.

La mia esperienza (nello spazio di Zona Castalidu@ passi dal Carignano) non € stata priva di
sconcerto. Ho lasciato le scarpe fuori della sdl@a ragazza biancovestita mi ha condotto presso un
giovanotto bendato, che palpandomi il volto e atitami in viso parole tragiche, mi ha «regalatoadisu
occhi», cioe mi ha bendato. Nel nero assoluto, ajoidla mani soccorrevoli, mi sono insinuato nel
mito. Ho incontrato I'oracolo, sono stato indottcsfeorare un seno nudo di donna e costretto a
pugnalare il marito di mia madre. Ho sentito ladaoonficcarsi in qualcosa. In che cosa? Ero imabali
degli altri (del destino?). Ascoltavo soffi di pepche avevano a che fare cdadipo ma non erano
I'Edipo Poi mani leggere mi hanno costretto a sdraiadbme donne si sono adagiate accanto a me, una
per lato, hanno preso a carezzarmi non senza azdjtesortandomi, a dormire, a sognare, a Noneuscir
dal sogno. Mi trattavano da amante e da bambinomCha fatto passare in bocca, dalla sua bocaa, un
fetta di mela? Quando mi hanno messo a sedere,amohdetto di tenere gli occhi chiusi per
diciassette secondi. Mi hanno sbendato, ho corftataaperto gli occhi e ho visto me stesso ritheiss
uno specchio. Il viaggio é terminato e, per la prvolta, il teatro mi ha fatto paura.

Osvaldo Guerrieri

(dallaprima pagina de LA STAMPA, martedi 15 luglio 1997)

Un'ubriacatura di epidermici contatti. Delicati@Bmi perché al cospetto del mitiaipo, disegnato
da un geniale Massimo Munaro, la tragedia dei seni&ervata soltanto a te, spettatore scalzo,asenz
bussola, governato da tracce amiche che ti guiddreverso un viaggio interiore.

[ ... ] Incredibile.

Gian Paolo Polesini

(MESSAGGERO VENETO, domenica 3 agosto 1997)



[ ... ] Ma l'evento della manifestazione e stBttipa Una tragedia dei senslel Teatro del Lemming
con la regia di Massimo Munaro. Secondo una logiea atterra ogni principio di convenienza
economica qui abbiamo otto attori per un unicotgp@te. Invece non si tratta di una scelta suicida.
Aspettative e curiosita sollevate da questo Edipopattata innovativa recuperano il rapporto
precedente. Credo che questo lavoro non si posgaesi debba raccontare, descrivere, perché va
vissuto come esperienza teatrale unica e del pgteonale. Solo si puo anticipare che lo spettatore
diventa protagonista, viene agguantato dalla pag&sivoderatamente sonnolenta delle platee buie per
precipitare in un buio vero, in balia degli attama solo apparentemente, capace infatti con le sue
reazioni, pur senza esserne conscio, di modifitaraggio sensoriale che sta compiendo.

Anna Ceravolo

(HYSTRIO, aprile 1997)

Edipo, diretto da Massimo Munaro, &€ un percorsouper spettatore alla volta, una "tragedia dei $ensi
da attraversare bendati, con il solo sostegnoatisl, tdell'udito e dell'olfatto, accompagnati colméu
Edipo nel suo esilio, accecato come lo fu Ediptarslia vita felice, quando era ignaro del suo error
... ] I Lemming porta all'estremo il principio dilcentralita del rapporto attore-spettatore, meliéo

al servizio di un itinerario di auto-coscienza:.[] .teatro non come deposito di forme e signifjcaa
come esperienza.

Pier Giorgio Nosari

(HYSTRIO, dicembre 1997)

E presto per tentare un bilancio critico, ma fovate la pena di segnalare qualche impressione sul
primi spettacoli di «Teatri '90», la rassegna dkitha generazione teatrale, arrivata alla seconda
edizione, che é gia un segno di successo e di kdasento.

Sembrano esserci due linee, fra i giovani gruppa tiredda" e una "calda". [...] La linea calda e
rappresentata dall'Edipo del Teatro del Lemmingttapolo per otto attori e uno spettatore bendaitio,
viene fatto rivivere nel suo corpo il mito di Edjpmon stimolazioni tattili, olfattive, motorie, allfine
anche visive, in definitiva sempre erotiche. Persthabbandona alle carezze degli attori, annusa il
borotalco dell'infanzia, mangia la mela del pecca&cesposto a una violentissima scena primaria,
guesto spettacolo € straordinariamente coinvolgenperturbante. L'erotismo non solo é caldo, ma
vuole comunicarsi, produrre emozioni, precipitagese la catarsi, dolorosa ma consolatoria.

Ugo VOLLI

(LA REPUBBLICA, martedi 24 febbraio 1998)

Sotto molti aspetti Edipo del Teatro del Lemming e I'esatto contrario datrte L'etimologia stessa
delle parole «teatro» e «spettacolo» rimandan@@ére, mentre lo spettatore di questo Edipo noe ved
assolutamente nulla: € bendato e vive I'esperieamge un sogno. Il teatro € un'esperienza collettiva
ma qui lo spettatore € uno solo, sprofondato inamirita autistica. Oltre tutto, in una sovrappiosie

di ruoli che trascende ogni proiezione o immedesgiore nell'attore, questo unico spettatore €& egli
stesso il protagonista dei dramma, I'Edipo delldjt@wome gli viene sussurrato all'inizio. Infine,



I'esperienza é talmente forte e insolita da spestacisamente il confine tra la finzione ricosaudel
teatro e la realta delle sensazioni ed emoziorgsgmali che provoca questo «non spettacolo». [Il... ]
teatro e la distanza dello sguardo che va dallttatpee all'attore, questa «tragedia dei sensiuper
spettatore» e la prossimita dell'abbraccio.

Contemporaneamente Munaro risale alle fonti steldeteatro: non solo perché rinnova un mito
fondante, un testo che ossessiona la scena da eseMpranche perché costruisce un mistero, un
percorso iniziatico, un rito di passaggio. Forseviaggio catartico. Poi perché - come spesso accade
sulla scena - si tratta di mettere a fuoco un'ithendii definire una nuova immagine di sé, dopo che
guella vecchia, gia in crisi, € stata smontataretstata. Insieme, negando e riaffermando l'essenza
dello spettacolo, si tenta - lI'odore e il saporendila, una carezza ed un abbraccio, il suono del
pianoforte - di ridefinire il senso della rappreseone.

[ ... ] Turba questo sprofondare nell'inconscid,tegitori di cui Freud ha disegnato i confinigineta ,
questo sogno vissuto in stato di veglia, con tlataensibilitd accesa, che porta a incontrare prpro
fantasmi. Ma trasmette anche una strana dolceerehé questo cammino viene accompagnato, passo
dopo passo, da un contatto, da una fragranza pli. €@uando, Edipo, alla fine, viene riconsegnata al
luce, a una muta penombra, di fronte alla proprimagine riflessa nello specchio, di fronte a cié ch
sa di sé, e cio che non puo sapere, lascia alideamemoria di questa compassione, e la pietager
stesso.

Oliviero Ponte Di Pino

(IL MANIFESTO, sabato 28 febbraio 1998)

[ ... ] Inun altro modo, l'evocativo e tattitedipo del Lemming altera il rapporto con la messa imace
qui l'unico spettatore bendato cade dentro i sénsiha tragedia della cecita (del non vedere ma in
effetti per vedere molto di piu); traversandola eosi traversa un'esperienza di bioenergetica, cioe
abbandonandosi agli interlocutori di turno che guomllo spettatore nel buio e nelle porzioni di luce
cui riappaiono frammenti iconici di una memoriauleana, cosicché spettatore e attore, alla fine,
ritrovano il senso del proprio ruolo.

Paolo Ruffini

(PRIMA FILA, Aprile 1998)



